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Nacht und Träume

The Atlantic Trio & Hans Pieter Herman bariton

  Janneke van Prooĳen - viool
  Ansfried Plat               – altviool

  Bas Verheĳden            – piano

  Franz Schubert Der Wanderer D.493 (Schmidt von Lübeck)
  1797-1828 Der Wanderer an den Mond D.870 (Seidl) 

Liebesbotschaft D.957/1 (Rellstab)  S
 Die Forelle D.550 (Schubart) 

 Pianotrio no. 1 D.898: Andante poco mosso

 Nacht und Träume D.827 (Von Collin) 
 Die Sterne D.939 (Leitner) 

Erlkönig D.328 (Goethe) 

 Pauze

 Der Zwerg D.771 (Von Collin) *
 Der Atlas D.957/8 (Heine) * S
 Die Taubenpost D.957/14 (Seidl) * S
 Licht und Liebe D.352 (Von Collin) *
 Ständchen D.957/4 (Rellstab) S
 Aufenthalt D.957/5 (Rellstab) S
 Trockne Blumen D.795/18 (Müller) M

  An die Musik D.547 (Schober) 
  Ständchen D.889 (Shakespeare/Schlegel) 

 * Originele liederen voor piano en zangstem(men)
  Overige liederen bewerkt door Bas Verheĳden voor bariton en pianotrio

S uit de liederenbundel Schwanengesang (1828)
M uit de liederencyclus Die Schöne Müllerin



Het programmeren van onbekende meesterwerken naast hoogtepunten uit het repertoire is één van de 
speerpunten van The Atlantic Trio. Componisten als Chaminade, Gernsheim, Juon, Taneyev werden door hen de 
afgelopen jaren weer op de kaart gezet. Kort na hun oprichting in 2003 maakte het trio tournees naar de 
Nederlandse Antillen en Noorwegen. In Gjövik werd het Atlantic Chamber Festival opgericht. Ook werd The 
Atlantic Trio uitgenodigd  voor een masterclass van het Altenberg Trio Wien. In 2008 verscheen een cd met 
werken van Taneyev en Mendelssohn, in 2010 kwam de cd ‘Traces of Brahms’ uit. Pianotrio’s van Willem Wander 
van Nieuwkerk en Alexander Comitas werden opgedragen aan The Atlantic Trio nadat zĳ hiervan de 
wereldpremières gaven.
In 2015 verscheen bĳ label Quintone de cd Le Salon de Chausson met daarop pianotrio’s van Chausson en 
Chaminade. Deze opname kreeg lovende kritieken in o.a. Trouw en vakblad Luister. In 2017 verschenen de 5 
Invocaties van Froukje Verhagen op cd (Dutch Record Company).

De Nederlandse bariton Hans Pieter Herman begon zĳn studie aan het Sweelinck Conservatorium te Amsterdam 
en behaalde daar zĳn diploma Docerend Musicus Zang.  Gehonoreerd door het Fonds voor de Podiumkunsten en 
het Prins Berhard Fonds was hĳ in staat zĳn studie voort te zetten aan Northwestern University in de VS waar hĳ 
zĳn diploma Uitvoerend Musicus in Opera, met onderscheiding behaalde. In de VS werd hĳ tevens onderscheiden 
met de Emily Boettcher and Yule Bogue Endowed Graduate Scholarship Award en werd hĳ erelid gemaakt van de 
music society Pi Kappa Lambda, the Alfa quarter.

In Chicago won hĳ de eerste prĳs tĳdens de Verna Ross-Orndorff Austro-American Music Award Competition for 
Singers en was tevens prĳsdrager van de Concerto Competition aan Northwestern University.  Tĳdens het 
laureatenconcert zong hĳ Mahler's Rückert Lieder met orkest.

Een deel van zĳn opera repertoire omvat: La Bohème (Marcello), The Mikado (Pooh Bah), Les Contes d'Hoffmann 
(Dr. Miracle), Le Nozze Di Figaro (Il Conte), Die Zauberflöte (Papageno) en Les Mamelles De Tirésias (Le directeur, 
CD opname) Op het concertpodium zong hĳ verschillende oratoria, werk van Gustav Mahler met het Nederlands 
Philharmonisch orkest o.l.v. Hartmut Haenchen en vele, door de Nederlandse pers gelauwerde, liedrecitals met 
Maurice Lammerts van Bueren met wie hĳ sinds enkele jaren een vast duo vormt.

Als acteur speelde Hans Pieter o.a. Derek in Jan Rap En Z'n Maat, de dichter Guillaume Apollinaire in de korte 
film Dans Le Jardin D'Anna, Gozewĳn in De Engel Van Amsterdam, Guido Contini in musical Nine, Jascha in She 
Loves Me en Mr. Lindquist in A Little Night Music. Zijn werk bracht hem inmiddels al over de hele wereld. Zo zong 
hij onder andere op festivals in Chicago, Oxford, Lucca en Moskou. 
Verder heeft hij nog vele meester cursussen mogen volgen aan The Britten-Pears School For Advanced Musical 
Studies in Engeland.
Als freelance zanger is Hans Pieter regelmatig werkzaam in het koor van De Nationale Opera te Amsterdam en 
werkt, gedurende verschillende festival producties mee aan het koor van l’Opera National de Lyon in Frankrijk.
Hij heeft onder andere gewerkt met: Dame Joan Sutherland, Richard Bonynge, Galina Vishnevskaya, Peter Schreier.

Uitgebreide informatie: https://atlantictrio.info/      https://www.hanspieterherman.nl/Nederlands/Welkom.html

Biografie The Atlantic Trio en Hans Pieter Herman 

https://atlantictrio.info/
https://www.hanspieterherman.nl/Nederlands/Welkom.html


Een heel concert met muziek van Schubert! We 
hebben het eerder meegemaakt, toen we vier 
jaar geleden in Ermelo een volledige 
uitvoering van de Winterreise mochten horen 
in een bewerking voor bariton en 
strĳkkwartet. Ook in het Schubert-programma 
van vandaag staan liederen centraal, nu veelal 
in bewerkingen voor bariton en pianotrio.

Franz Schubert was waarschĳnlĳk de eerste 
componist in de muziekgeschiedenis die 
zichzelf in de eerste plaats zag als componist 
en niet als uitvoerend musicus. Al in zĳn 
tienerjaren schreef hĳ het ene stuk na het 
andere. Hĳ groeide op in een 
schoolmeestersgezin in een voorstad van 
Wenen, een omgeving waarin heel veel muziek werd gemaakt. Franz kreeg viool- en pianolessen van 
zĳn vader en oudere broers en zong in het koor van de parochiekerk. Daar kreeg hĳ ook orgellessen. Als 
elfjarige werd hĳ aangenomen als koorknaap in de Hofkapel in Wenen, waardoor hĳ ook leerling werd 
van het keizerlĳk Konvikt. Dat was een kostschool waar behalve de koorknapen ook studenten woonden 
– en musiceerden! – jonge heren ‘van stand’, van wie sommigen vrienden voor het leven werden en 
Schubert later enorm hebben geholpen. Hĳ kreeg nu ook degelĳke compositielessen, van Antonio 
Salieri, de kapelmeester, niet de eerste de beste. Schubert was als kind al begonnen met componeren, 
maar uit zĳn tĳd in het Konvikt dateren zĳn eerste bewaard gebleven composities: pianomuziek, 
kamermuziek, orkestwerken zelfs, en ook liederen met pianobegeleiding. Bĳ zĳn veel te vroege dood, 
op 31-jarige leeftĳd, omvatte zĳn reusachtige oeuvre naast al zĳn andere werk ongeveer 600 liederen. 

Op zĳn zestiende, in 1813, moest Schubert het Konvikt achter 
zich laten. Om de dienstplicht te ontlopen – de 
bevrĳdingsoorlog tegen Napoleon was in volle gang! – volgde 
hĳ een korte opleiding tot hulponderwĳzer, waarna hĳ in de 
school van zĳn vader aan de slag ging. Hĳ hield het niet lang 
vol. De pogingen die hĳ daarna deed om een baan te vinden 
als musicus liepen op niets uit. Hĳ verdiende iets door 
liederen te verkopen aan uitgevers. Vooral in het begin bracht 
dat weinig op, maar het bezorgde hem wel enige bekendheid. 
Zo nu en dan kreeg hĳ ook opdrachten voor instrumentale 
werken, zoals het beroemde Oktet. Gelukkig kreeg hĳ veel 
steun uit zĳn uitgebreide vriendenkring. Eén van die vrienden 
was Franz von Schober, een jongeman uit een welgestelde 
familie, bĳ wie hĳ tussen 1816 en 1826 enkele periodes heeft 
ingewoond. Dezelfde Schober nam in 1821 het initiatief voor 
de eerste ‘Schubertiade’, bĳeenkomsten van tot wel honderd 
genodigden ten huize van één van Schuberts rĳke vrienden, 
voornamelĳk gewĳd aan zĳn muziek. Er zouden er nog vele 
volgen. Schubert verdiende er geen geld mee, maar de 
Schubertiaden gaven hem een publiek en droegen zeker bĳ 
aan zĳn bekendheid.

Schubert ontwikkelde als componist al heel jong een volkomen eigen geluid, zeker op het gebied van 
het lied. Een meesterwerk als Erlkönig (1815) – vandaag op het programma – is niet alleen verbluffend 
omdat het is geschreven toen Schubert pas 18 jaar was en tot het allerbeste behoort wat hĳ gemaakt 
heeft, maar ook om de voor die tĳd buitengewoon originele manier om een gedicht te verklanken. 
Dichters gingen ervan uit dat ieder couplet dezelfde melodie zou krĳgen, maar Schubert volgde in de 
muziek graag de dramatische ontwikkeling in het gedicht. Vooral verhalende gedichten zoals Erlkönig 
gaven hem daar volop aanleiding toe. Ook nieuw was Schuberts behandeling van de begeleiding: die 
beperkt zich niet tot harmonische en ritmische ondersteuning, maar heeft een heel eigen aandeel in de 
muzikale expressie, voor een deel door bĳzondere harmonische effecten, maar vooral ook door de 
begeleidingsfiguren. Die zĳn vaak geïnspireerd door beelden uit de tekst, en niet zozeer bedoeld als 
muzikale illustraties, maar om die beelden een expressieve lading te geven en de diepere betekenis van 
de symboliek tot uitdrukking te brengen. 

Een Schubertiade met aantekeningen van Hans Maas



Het eerste lied op het programma, Der Wanderer, hoort net 
als Erlkönig, dat later op het programma staat, tot 
Schuberts indrukwekkendste vroege liederen, hĳ schreef 
het in 1816. Hoe Schubert dit gedicht van Georg Philipp 
Schmidt von Lübeck had leren kennen is onbekend, maar 
het thema van de eenzame, dolende zwerver moet hem erg 
hebben aangesproken. Altĳd is de Wanderer onderweg naar 
het geluk, nergens kan hĳ het vinden. De beroemde laatste 
regel, ‘Dort wo du nicht bist, dort ist das Glück’ (‘waar je 
niet bent, daar is het geluk) is een ware samenvatting van 
dit typisch romantische levensgevoel.
De Weense jurist Johann Gabriel Seidl behoorde in zĳn 
jonge jaren tot Schuberts vaste vriendenkring, en Schubert 
kende zĳn werk dus ‘uit de eerste hand’. Ook Seidl was met 
het Wanderer-thema zeer vertrouwd. In Der Wanderer an 
den Mond vergelĳkt de dichter zichzelf met de maan: zelf 
weet hĳ niet waar hĳ heen gaat, nergens is hĳ thuis, terwĳl 
de maan altĳd dezelfde weg aflegt van Oost naar West, over 
alle landen heen, en overal even thuis is – en beter af.

Liebesbotschaft is het eerste lied in de bundel die enkele 
maanden na Schuberts dood werd uitgegeven onder de titel 
Schwanengesang. De tekst is, net als die van de volgende 
zes liederen in deze bundel, van Ludwig Rellstab, een Berlĳnse dichter die vooral als muziekcriticus in 
zĳn onderhoud voorzag. Rellstab bracht in 1826 een bezoek aan Wenen, speciaal om Beethoven te 
ontmoeten. Bĳ die gelegenheid gaf hĳ Beethoven een aantal gedichten, die vervolgens via Beethovens 
assistent bĳ Schubert terechtkwamen. 
In Liebesbotschaft fantaseert de dichter bĳ een ruisend beekje over zĳn geliefde, ver stroomafwaarts 
van hem vandaan; het beekje moet haar de groeten doen, haar troosten in haar verdriet over zĳn 
afwezigheid en haar in slaap zingen.

De dichter van Die Forelle, Christian Friedrich Daniel Schubart, was al overleden toen Schubert geboren 
werd. Schubert schreef het lied in 1817. De dichter ziet met genoegen hoe een forel zich vrolĳk door 
een helder beekje beweegt, zonder zich te laten vangen door een visser die het op haar gemunt heeft, 
maar als de visser het water van het beekje opzettelĳk vertroebelt heeft hĳ al gauw beet. Op het 
eerste gezicht een heel onschuldig verhaaltje, maar Schubarts laatste strofe legt het uit als een 
waarschuwing aan jonge meisjes voor verleiders met een angel. Door die strofe weg te laten laat 
Schubert de interpretatie van de symboliek helemaal open.

Als instrumentaal intermezzo in dit liederenconcert klinkt het tweede deel van Schuberts Eerste 
Pianotrio. Dit vierdelige trio is geschreven in juli en augustus 1827 en is dus een van de resultaten van 
de onvoorstelbare creatieve explosie in de laatste anderhalf jaar van Schuberts leven, die o.a. ook de 

Impromptus, Moments musicaux en drie grote grote sonates voor 
piano, het Strĳkkwintet en de Schwanengesang-liederen heeft 
opgeleverd. De eerste uitvoering vond plaats tĳdens de allerlaatste 
Schubertiade, eind januari 1828 in het huis van Joseph von Spaun, 
met Schubert zelf aan de piano.
Het Eerste Pianotrio is een grootschalig maar toch intiem werk. Het 
langzame deel, met het opschrift ‘Andante poco mosso’ (rustig met 
een beetje beweging), in Es groot, wordt ingeleid door de piano met 
een wiegende begeleidingsfiguur. Na een paar maten zet de cello 
een langzame melodie in, die later wordt overgenomen door de 
viool en nog later door de piano. Dan volgt een middendeel met een 
levendiger karakter, met onrustige syncopische begeleidingsfiguren 
en grote dynamische contrasten. Als afsluiting keert de muziek van 
het begin weer terug, in meer uitgewerkte vorm. 
Troostrĳke muziek zoals alleen Schubert die kon schrĳven.

Nacht und Träume is een kort gedicht van Matthäus von Collin, in die 
tĳd misschien wel de meest invloedrĳke en bewonderde dichter in 
Wenen, en een neef van de al genoemde Joseph von Spaun. 



Schubert heeft hem een aantal keren kunnen bezoeken, hĳ moet een aanzienlĳke invloed op Schubert 
hebben gehad. Het lied is een soort gebed aan de nacht, die mooie dromen brengt, waar de mensen na 
het aanbreken van de dag naar terugverlangen. Het is geschreven kort na het overlĳden van de dichter.

Of Schubert Carl Gottfried von Leitner persoonlĳk heeft gekend is niet duidelĳk, maar heel goed 
denkbaar. Anders kan hĳ Leitners gedichten hebben leren kennen via een wederzĳdse vriend. Schubert 
componeerde Die Sterne in januari 1828, zĳn laatste levensjaar. Het is een eerbetoon aan de sterren, 
die hoog boven de aarde liefdesboodschappen overbrengen en troost bieden aan de treurenden. 

Erlkönig is een ballade, een geliefd genre in de dichtkunst van 
Schuberts tĳd. Het is een gedicht van Goethe, de onbetwiste 
grootmeester van de Duitse dichtkunst en een van Schuberts 
favoriete dichters. Schuberts vriend en weldoener Joseph von 
Spaun stuurde het Goethe toe, samen met een paar andere 
liederen, maar deze was op dat moment de zeventig al 
gepasseerd en wist waarschĳnlĳk totaal geen raad met het werk 
van deze hem volslagen onbekende jongeman. Hĳ heeft nooit 
gereageerd. 

In Erlkönig is een vader met zĳn zoontje in de nacht te paard op 
weg naar huis. Het kind ziet in nevelslierten de elfenkoning, die 
hem lokt en wil verleiden. De vader probeert vergeefs het 
angstige, ĳlende kind gerust te stellen. Bĳ thuiskomst blĳkt het 
kind te zĳn overleden.

Ook Der Zwerg is een ballade, in dit geval op een gedicht van 
Matthäus von Collin, de dichter van Nacht und Träume. Een 
dwerg en zĳn vroegere minnares, die hem verlaten heeft om 
koningin te worden, bevinden zich bĳ het vallen van de nacht 
samen op een boot, allebei diep ongelukkig (hoe zĳ samen op die 
boot gekomen zĳn blĳft een raadsel). De dwerg voelt zich 
gedwongen de koningin te wurgen, zĳ verzet zich niet. Hĳ laat haar lichaam in zee glĳden, en nooit zal 
hĳ meer ergens aan land gaan.

Schwanengesang bevat naast de Rellstab-liederen ook zes liederen op gedichten van Schuberts 
leeftĳdgenoot Heinrich Heine, die een van de boegbeelden van de Romantiek zou worden. Schubert 
moet de tekst van Der Atlas gevonden hebben in Heines Buch der Lieder, dat in 1827 was verschenen. 
Zoals de titaan Atlas in de Griekse mythologie als straf voor zĳn opstand tegen oppergod Zeus het hele 
hemelgewelf moet torsen, zo heeft de ongelukkige dichter de hele wereld van leed te dragen. Zĳn 
trotse hart wilde oneindig gelukkig zĳn, oneindig ongeluk is zĳn loon.

Die Taubenpost is het laatste lied in Schwanengesang en vermoedelĳk ook het allerlaatste lied dat 
Schubert heeft geschreven, een maand voor zĳn dood. Het gedicht is 
net als Der Wanderer an den Mond van de hand van zĳn goede vriend 
Johann Gabriel Seidl. De ik-figuur heeft een trouwe, onvermoeibare 
postduif waardoor hĳ, waar hĳ ook is, zĳn groeten kan sturen aan zĳn 
onbereikbaar verre geliefde. En de duif heet Sehnsucht (‘verlangen’)…

Ook de volgende twee liederen in het programma komen uit 
Schwanengesang.
Een Ständchen is wat in het Nederlands een serenade heet: een 
muzikale hulde bĳ het huis van de geliefde (of een andere bewonderde 
persoon). Rellstabs Ständchen eindigt met een hartekreet: ‘Kom, maak 
me gelukkig!’. Dat doet deze muziek zeker, ook als je haar op een 
draaiorgel hoort.

In Aufenthalt onderbreekt een reiziger zĳn tocht bĳ een bruisende 
rivier, terwĳl de wind ruist in de bomen. Even onophoudelĳk als de 
geluiden van het water en de wind stromen zĳn tranen en klopt zĳn 
hart, maar zĳn verdriet is net zo onveranderlĳk als het oeroude erts in 
de rotsen.



De dichter van Schuberts eerste liederencyclus, Die schöne Müllerin, Wilhelm Müller, woonde in het 
Duitse Dessau en heeft waarschĳnlĳk nooit iets geweten van Schubert en zĳn muziek. De gedichten van 
Die schöne Müllerin vormen samen een ongelukkige liefdesgeschiedenis met een tragische afloop. De 
Trockne Blumen (’droge bloemen’) van het achttiende lied zĳn een symbool van de liefde die niet meer 
beantwoord wordt, wat de ik-figuur berooft van de wil om te leven. Aan het einde klinkt een sprankje 
hoop op een nieuwe lente – maar voor de verlaten minnaar zal het dan te laat zĳn.

Schuberts goede vriend, de al eerder genoemde Franz von 
Schober is een van die dichters die hun bekendheid 
voornamelĳk danken aan Schuberts liederen. Schober 
leverde hem in 1817 de tekst voor An die Musik, een lofzang 
aan de kunst, die het hart troost en de luisteraar naar een 
andere, betere wereld verheft.

Shakespeare was voor veel kunstenaars en schrĳvers in de 
Romantiek een waar idool, ook buiten Engeland, al was zĳn 
werk toen al twee eeuwen oud. De tekst van het tweede 
Ständchen in dit programma is een liedje uit Shakespeares 
toneelstuk Cymbeline, in een prachtige, creatieve vertaling 
van August Wilhelm Schlegel, de dichter, criticus en geleerde 
die met zĳn vertalingen Shakespeares werk voor het grote 
Duitse publiek toegankelĳk maakte. Het wordt niet, zoals 
meestal bĳ een serenade, in de avond gezongen, maar bĳ 
het ochtendgloren: hoor de leeuwerik al zingen, de zon 
wordt al wakker, dauw bedekt de bloemen, meisje, sta op!

Hans Maas 26 februari 2024

Afbeeldingen:

1. Julius Schmidt (1854-1935). Romantische weergave van een Schubertiade (1897)
2. Franz von Schober (1796-1882)
3. Der Wanderer über den Nebelmeer (1818) van Caspar David Friedrich (1774-1840)
4. Joseph von Spaun (1788-1865)
5. Monument Der Erlkönig in Jena (1891)
6. Johann Gabriel Speidl (1804-1875)
7. Wilhelm Müller (1794-1827)


